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Fabidn Panisello, en perpetuo movimiento

“Siento la musica como un ﬂuido "

CHLTEICY LLELIC 080y O

David Rodriguez Cerdin

DIVERDI: Stefano Russomanno vindica en las
notas al disco tres propiedades esenciales en su
musica, a saber: raip{dez. vuelo v movimiento con-
tinuo. sPor qué estas y no otras?

FABIAN PANISELLO: Creo, en efecto, que son
clementos constantes en mi obra, Cada composi-
tor posee una serie de rasgos propios que se mani-
fiestan de forma inconsciente a lo largo de las
distintas etapas de su vida creativa. Coando empe-
c¢ a componer al plano con quinee anos, las impro-
visaciones que hacia eran todas de corte “aéreo”,
en el sentido de que generaba rexturas volarilizan-
do los elementos de fijacion al suelo, en términos
musicales al merro y 2 la pulsacion. Esto se consi-
gue, entre otros procedimientos, a traves del ora-
bajo de acentuacion irregular de las figuras en
moviniento, o raves de tecnicas de “vaciado™ par-
cial de figuras o empleando valores irracionales
cuyos puntos de contacto con dicha pulsacion son
reducidos. Lucgo comprendi que sicnto la miasica
como un fluido: pienso con Heraclito que nunca
nos banamos dos veces en el mismo rio y que todo
esta sometido al cambio. Esta componente que
Hamamos aqui “aérea” de la musica seria una meta-
fora de esto.

D: En sumusica suele hacer énfasis en los micro-
elementos que estan a la base de las estructuras
musicales, como la micropulsacion o la microto-
nalidad. ;Podriamos hablar en su caso de una musi-
ca micrascopica?

El compositor, director v pedagogo argentino Fabian Panisello (Buenos
Alres, 1963) slente el anhelo de los pajaros y solo se posa para escri-
bir unas obras sutilisimas que han llegado a ser estrenadas por maes-
tros de la talla de Pierre Boulez, Peter E6tvos o Susanna Malkki. E1
resto del tiempo lo invierte en cultivar sus otros amores musicales con
una gana que no conoce el desaliento; de ahi que desde hace tiempo
se haya convertido en una de las figuras mas imprescindibles en el ambi-
to de la difusién de la musica actual: al frente del Plural Ensemble
—agrupacion que fundara con singular éxito a mediados de los 90 y
uno de los conjuntos mas versatiles y dinamicos del panorama inter-
nacional— ha deparado ciclos de musica contemporanea tan saluda-
dos como Retratosy Claves de acceso. Panisello desarrolla ademas una
intensa actividad como orador, conferenciante o artista residente, sien-
do frecuentemente requerido por festivales y promctores de medio mun-
do para participar en ponencias, clases magistrales o mesas redondas,
En 2010, por dltimo, nuestro musico fue nombrado miembro de la
Academia Nacional de Bellas Artes de Argentina y desde hace unos
atios ostenta el cargo de Director Académico de la Escuela Superior
de Miisica Rema Sofia y del Instituto Internacional de Musica de Camara
de Madrid. Aprovechamos el lanzamiento de su ultimo disco —un mono-
grafico de camara en Verso que es sintesis de su imaginario e intelec-
to—, para proponerle una charla,

F.P.: Me interesa la micropulsacion en tanto que es
la pulsacion minima admitida por el umbral de la
percepeion, como por ejemplo una semicorchea en
un contexto de negras veloces, a 160 o asi; el hecho
de acentuar deliberadamente algunos puntos de
esa micropulsacion permite que vayas establecien-
do ritmos sobre la misma. Las ideas microscopi-
cas que me interesan tienen que ver con el
cuestionamiento de la expresion romantica como
tal, en el sentido de que a veces supone una ampli-
ficacion “artificial” de las emociones; estoy per-
suadido de que la emocion y la expresion tienen un
correlato con cosas que ocurren de manera inme-
diata, breve y fragmentaria.., Basta pensar en la
experiencia de cada une y analizar como se pro-
ducen lus emociones...Muchas veces puede tra-
tarse de un recuerdo fugaz, o como nos afects la
presencia de una persona, la calidez o el frio de
una mirada, un olor o un ruido como evaca
Proust... Son experiencias breves e intensas, pero
siempre fragmentarias. Lo que produce significa-
do expresivo en la musica puede ser una conjun-
ciém estructural, claro estd, pero también una de
caricter emocional-cvocativo: resulta singular com-
probar como en ambos casos se rrara de comuni-
cacion no verbal... Elmundo de la expresion en la
musica tiene que ver, entre otras, con las emaocio-
nes agudas, planteadas como una imagen en un
breve espacio de tiempo: esto resulta claramente
evidente a partir del siglo XX, aunque la gente aun
no haya acabado de asimilarlo al cien por cien. En
cambio se acepra sin reparos ¢l amplio arco expre-
sivo del discurso romintico, que en realidad per-

tenece a una retorica muy particular y localiza-
da... En roda composicion musical hay momentos
microscapicos —y en mi experiencia como direc-
tor puedo dar fe de ello— de duracion muy breve
que estin cargadisimos de expresion, y que pue-
dt’l’l {){.i)‘[‘gﬂl' emociones a :Ligf‘ ql.[E Elparel'itt‘.mcmc
no es susceptible de cllas. Una analogia podria ser
la de una vela alumbrada en una habitacion oscu-
ra o un relimpago entre las nubes oscuras. Me
interesa esta gestualidad minima en tanto que ofre-
ce muchas posibilidades a la expresion...

D.: Se diria que el “estilo Panisello” conforma una
especic de totalismo eritico que integraria formas
de decir reperitivas, atonales, espectrales y poli-
modales. ..

F.P: Los elementos que distingo en mi lenguaje
son, en primer lugar, una peculiar interpretacion
de lo espectral, y digo peculiar porque la escuela
espectral se basa en el analisis del espectro armo-
nico en 81, lo cual no sucede en mi caso. Yo utili-
zo armonias derivadas del espectro armaonico
denrro del sistema temperado. Mi experiencia
como director me ha ensenado que una cantidad
de elementos discretos derivados de lo espectral
—como por ejemplo acordes que incluyen notas no
temperadas— pueden sonar de forma distinta cada
vez que se interpretan. En este terreno todo depen-
de del entrenamiento de los musicos, ya que la
microtonalidad se presta a una elasticidad excesi-
va en la interpretacion. A menudo se da el caso de
que dos musicos distintos tocan la misma nota
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“Una de las funciones colaterales del arte es la de
disolver las resistencias y prejuicios con los
cuales nos pertrechamos. (...) pero en realidad la
comunicacion entre los seres humanos puede
producirse de un modo mucho mas fluido,
ameno y sencillo de lo que pensamos.”

como si fuera otra: estis jugando con cosas pare-
cidas pero no exactas. Esto puede tener su magia,
pero llega a resultar conflictivo. Te obliga a estar
reincerprecando continuamente ¢f texeo del com-
pasitor; y vo creo que la interpretacion debe par-
tir de una lectura exacta de la particura. Interprecar
musica microtonal de forma absoluramente fide-
digna requeriria formar a los musicos desde ninos
en este tipo de escalas. En este sentido, no estoy
convencido de que todas las formag de microtona-
lidad sean legitimas. Yo creo que la modernidad de
la musica no depende tanto de sobredimensionar
los elemenros del Iéxico como de reinterprerar la
potencialidad del lenguaje v de las componentes
universales que estin en juego. Tambien me inte-
resan el cromatismo, la pentafoma y el diatonismo
como aspectos susceptibles de ser reinterpreta-
dos dentro del especero. .. Asique la forma de vol-
ver sobre estos mareriales no es en mi caso una
cuestion de eclecticismo, sino de voluntad critica.
No me interesa la sumatoria de elementos o esti-
los, al igual que no me interesa especialmente la cita
como planteamiento. No soy pluralista en ese sen-
tdo...

D.: Su midsica, como la de Ligeti o Kuredg, tiene
una componente ludica nada despreciable. ;Se
suele plantear la musica como juego?. ..

F.P.: Es cierto. Uno de mis libros tavoritos es Fl jue-
qo como simholo del mundo, de Bugene Fink. Para
mi el juego es una manera esencial de descubri-
miento del material musical y un filtro para la
comunicacion. Cuando uno jucga a las cartas o al
futbol suceden un monton de cosas positivas que
hacen que nos abramos mds al oo a la hora de
compartir ese momento. Y es que creo que una de
las funciones colaterales del arte es la de disolver
las resistencias y prejuicios con los cuales nos per-
trechamos debido a que, obviamente, la vida es
muy agresiva y necesitamos defendernos. Pero en
realidad la comunicacion entre los seres humanos
puede producirse de un modo mucho mis fluido,
ameno y sencillo de lo que pensamaos.

D.: Es notorio, por otra parte, el impacto de su
musica allende nuestras fronteras. Sinir mis lejos,
tengo entendido gue Ta Universidad Davis de
California le ha invitado recientemente a dar unos
conciertos en calidad de artista residente. ..

F.B.: Si, esce mes de noviembre he sido invitado
por la Universidad de Calitornia Davis para dar
algunas lecciones magistrales y coloquios con los
alummos de composicion. Tambien dirigire la
orquesta de la universidad en un programa que
incluye tanto mi Congierto para violin como obras
de Stravinsky, En esos mismaos dias el Empyrean
Ensemble de San Francisco interpretard un pro-
grama gue incluye tres obras mias. Otras activida-

des internacionales en los proximos meses inclu-
ven conciertos en Basilea, Berlin, Tel Aviv, Tokio,
cnlos que se han programado algunas de mis obras,
y de los que formo parte en calidad de director,

D.: Destaca también la asociacion del Plural
Ensemble con el Ciclo de Conciertos de la
Fundacion BBVA. .. Sus series “Retratos” y “Claves
de acceso” se han convertido en cita obligada para
los aficionados. ..

F.B.: Los ciclos de conciertos "BBVA de Musica
Contemporanea - Plural Ensemble” estin gozan-
do de un gran éxito. Esto se debe, probablemen-
te, a una programacion remitica basada en la obra
de compositores internacionales vivos que acuden
a Madrid para participar en la presentacion de su
muasica y dialogar conmigo o con alguno de nues-
tros musicologas invitados facilitando claves sobre
la misma. Este repertorio se alterna con otros con-
ciertos dedicados a la miisica de compositores ya
clasicos del siglo XX. Creo que ese contrapunto
entre siglo XX v XX contribuye a estimular el cri-
terio al publico, que ast va descubriendo las line-
as maestras entre el pasado reciente y el presente,
o intuir incluso la continuidad historica y geogri-
fica de esas lineas en otras direcciones. ..

D.: ;Camo se las apana puara integrar este trino
creativo (compositor, director y pedagogo) enuna
sola energia?

F.B.: Yo lo veo como diferentes manifestaciones de
lo mismo: el acto creativo en la misica -o en cual-
quier otro dmbito— se apoya en varios puntos. La
pedagogia es uno muy importante, e implica la
rransmision de cuestiones clave entre generacio-
nes distintas e incluso una reflexion sobre la aco-
vidad creativi. Yo la ejerzo actualmente a través del
formato de la clase magistral. El contacto con com-
positores de diversas latitudes te ayuda a compren-
der tanto determinadas constantes como las
diferencias en el cnr'oque, determinadas bastante
amenudo por el entorno en que éstos se desarro-
llan. Todo ello no hace sino enriquecerte al dem-
po de contribuir a relativizar y definir tu propio
punto de vista. Ademas, tengo la fortuna de ser
micmbro de la Escucla Superior de Musica Reina
Softa como director académico, institucion en la
que he podido dar cuenta de una educacion de alto
nivel en la interpretacion, lo cual es fuente de ins-
piracion sobre un ideal de condiciones para la
transmision de conocimientos entre generacio-
nes.

ToDA LA DISCOGRAFIA DE
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y el frio

“Transparente, secrero”, indica Fabiin Panisello
en la partitura de sus Piezas métricas. Dos atribu-
tos contradictorios y, por lo mismo, trascenden-
tes. Para Stefano Russomanno, es la velocidad la
que hace rrascendente la musica de Fabiin
Panisello. Si, pero, jpor que? Lo propio de fa velo-
cidad es avanzar, no trascender. Para alcanzar la
rrascendencia, la velocidad ha de hacerse circular,
revolverse en espiral sobre si misma, suspender ¢
tiempo lineal y, habiendo renunciado al avance en
ninguna de las dimensiones conocidas, abrir para
si, y para todos nosotros, una dimension nueva. Una
misica trascendente no puede dirigirse a ninguna
parte distinta de si. A esa pureza de forma, jsanto
grial delos compositores!, se va acercando Panisello
con cada giro que da a sus personales caleidosco-
pios: el de los “patterns” —patrones repetitivos—, el
de las polifonias complejas —-medievales, balcani-
cas o africanas— y ¢l del “espectro”™ ese desplie-
gue de infinitos sonidos que la naturaleza ha
encerrado dentro de cada sonido y que a Panisello
le sirve para reunir en su palera de creador lo pen-
taronico, lo diatdnico v lo cromdtico, o sea, el fol-
clore, el pasado y el presente, o sea, la musica toda.
En las Piezas métricas (z000), el vicmo —la veloci-
dad!- aligera la forma y la estiliza hasta dar en una
holanda casi transparente, que toma luego cuerpo
en el tejido de los Tres movimientos para cuarteto
(2006). Cuando un artista se acerca a la pureza
formal, obtiene sin buscarla la recompensa de la
expresion, eincluso de la evocacion. Asi sucede con
el Libro del frio (2011), sobre Gamoneda, un frio hos-
pitalario, o sea, inhaspito, de tubos viales y azule-
jos higienizados. La neozelandesa Allison Bell esta
espléndida en las partes cantadas v algo monaro-
na en lus habladas y susurradas. Los israelies del
Ensemble Meitar, divigidos por Panisello, dan un
sonido nitido y exacto, emitido, ademas, —jmixi-
ma virtud!- con naturalidad. Su puesto estd en la
primera fila internacional.
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